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 مقدمة

ًً " حماسة"يظل مصطمح  رغم كثرة تداولو غائما مفتقراً لمدقة والتحديد ضمن المنظومة المصطمحية النقدية العربية قديماً
فالحماسة عند البعض معانٍ يمكن أن تندرج في مختمف الأغراض فتتموّن في كل غرض بالتقاليد الموجية لمتمقي . وحديثاً 

عند فريق آخر في حدّىا ( الحماسة)خرين طابع يسم بعض النصوص بمياسم خاصة، وترتبط في كل عصر؛ وىي عند آ
وتعريفيا بوظيفتيا في الشعر وعلاقتيا بأفق انتظار المتمقي، فمتى قام الشعر عمى مبدأ التحميس اعتبُِر شعراً حماسيا 

 ..سواء تجمى ذلك في المعاني أو في خصائصو الفنية كالإيقاع والصور

ريق آخر من النقاد إلى أن الحماسة غرض مستقل من أغراض الشعر، مثميا في ذلك مثل المدح والرثاء وذىب ف
، "ديوان الحماسة"وقد اعتمدوا في ذلك، بشكل خاص، عمى طريقة التصنيف التي اختارىا أبو تمام لكتابو . الخ...والفخر

" ديوان الحماسة"وقد قسّم أبو تمام . ف الأغراضالذي جمع فيو مختارات شعرية لشعراء جاىميين ومخضرمين في مختل
 :إلى أبواب رتبّيا بحسب المعاني الشعرية عمى النحو التالي

ولأن الباب الأول 
في ىذه 

المختارات ىو 
باب الحماسة، 

فقد سمي الكتاب 
بديوان الحماسة 

واستناداً إلى ىذا التقسيم اعتبر بعض النقاد أن أبا تمام اعتبر الحماسة (. باب)بالجزء ( الكتاب)من باب تسمية الكل 
لكن نظرة في . سو الحماسة غرضاً مستقلاً غرضاً مستقلًا، وكان ذلك السند النظري الأبرز الذي اعتبروا عمى أسا

عناوين أبواب ديوان الحماسة، تظير أن ىذه العناوين لا تعبّر عن أغراض الشعر ـ كما نفيم اليوم الغرض الشعري ـ 
نما ىي معان شعرية بالمعنى الواسع لمفظة  مذمة "أو " السير والنعاس"، ذلك أنو من الصعب أن نعتبر "معنى"وا 

 .من أغراض الشعر كما نستعممو اليوم باعتباره مصطمحا نقديا محددا غرضاً " النساء
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نما ىي مبثوثة في مختمف  ومن جية ثانية فإن الحماسة في ديوان أبي الطيب المتنبي لا تستقل بقصائد خاصة وا 
ن تفاوتت نسب حضورىا من غرض إلى آخر، الأمر الذي يجعل مفيوم الحماسة مفيوما يخترق الأ غراض الأغراض وا 

 .ويتجاوزىا ولا ينضبط لمقولة الغرض وشروطو

نما ىي أقرب إلى أن تكون طابعا يسم بعض النصوص بمياسم خاصة، وسمات  بيذا المعنى فالحماسة ليست غرضاً وا 
 .يمكن أن تحضر في الشعر لتجعل منو شعراً حماسيا بغض النظر عن الغرض الذي يندرج ضمنو ىذا الشعر

 :الحماسة عند المتنبي

عرف الشعر العربي الحماسة منذ الجاىمية، واقترنت في الشعر الجاىمي وشعر صدر الإسلام بالفخر القبمي خاصة، وقد 
الشجاعة والبطولة الحربية، ووصف الجيوش والسلاح، وتصوير : تحددت ىذه الحماسة ضمن جممة من المعاني أىميا

 . المعارك ومشاىد القتال

حد المصادر الميمة التي اعتمدىا شعراء الحماسة في العصور اللاحقة منذ أبي تمام ىذه المعاني الحماسية مثمت أ
 .وصولا إلى المتنبي وابن ىانئ

 فكيف تعامل أبو الطيب مع ىذا التراث الحماسي، وىل اكتفى بترديده أم تجاوزه وأضاف إليو؟ 

لمدح والرثاء والفخر؛ بمعنى أن الغرض قمنا إن شعر الحماسة عند أبي الطيب يتخمل مختمف الأغراض وخاصة منيا ا
ن قامت بعض المدحيات مثلًا عمى الحماسة في مجمميا ية لمقول وا  لكن ىذه الملاحظة لا تنفي وجود . يظل القوة الموجِّ

 ًَ ن اختمفت الأغراض والسياقات الشعرية إنشاء وتقبلًا وربما كانت أبرز . خصائص مشتركة لشعر الحماسة عند المتنبي وا 
خصائص المشتركة ارتباط شعر الحماسة عند أبي الطيب بمؤثرات ذاتية تتعمق بتضخم الذات والاعتداد المبالغ فيو ىذه ال

 .بالنفس، وبمؤثرات موضوعية ترتبط بعصر المتنبي وخصوصية المرحمة التاريخية التي عاش فييا

 :المؤثرات الذاتية

عن ذات أبي الطيب المتضخمة والمتعالية، في إيمانيا بالقوة  لا يمكن في الحقيقة أن ننظر في حماسيات المتنبي بمعزل
وىو ما انعكس في شعره تغنياً بالقوة والبطولة والشجاعة مُرَدِّداً في ذلك أغمب معاني . وبالفعل سبيلًا لتحقيق الأىداف

( القبيمة) الجماعةثقل من تحوير ميم ينتقل فيو مركز ال/ ، ولكن مع تحويلالفتوةالحماسة الجاىمية التي يختصرىا مفيوم 
 :فعندما يقول أبو الطيب مفتخراً . ، وىو أمر يبدو جمياً في الفخر كما في بقية الأغراضالفردإلى 

 الخيل والميل والبيداء تعرفني والسيف والرمح والقرطاس والقمم

 



 

 

وىو ضمير . ه يدور العالم بأسرهقطب البيت ومركزه، إليو تنشد معاني البطولة وحول" ني"إنما يجعل من الضمير المتصل 
ذلك أن تحقيق الذات مرتبط . لا يُعبِّر عن ذاتٍ جمعيّة بقدر ما يعبِّر عن ذات متفرِّدة تجعل من تأكيد تفردّىا فعل وجود

 :بمدى نجاحيا في إعلان تمايزىا وبالتالي تميّزىا، من ذلك قولو

 اء والنَّععَمِ رِدِي حياض الردى يا نفس واتَّرِكي حياض خوف الردى لمش

 الشاء والنعم ≠يا نفس : فكل ىذه المقابلات بين

 حياض خوف الردى ≠حياض الردى 

 اتّركي ≠رِدِي 

 .التفرد، وىي معنى ميم من معاني الحماسة عند المتنبي/تؤكد ىذه الرغبة في الفرادة

رثي تظل في شعر المتنبي ذاتاً فرديةً فصورة الممدوح أو الم. ىذا الإيمان بالإنسان الفرد يتجمى أيضا في المدح والرثاء
فإن ىذه .. بامتياز، وميما تعمق الأمر بالكثرة والعدد كما ىو الشأن في وصف الحرب وتحرك الجيوش وىول المعارك

فيو الذي يحقق النصر وعميو يتوقف سير المعركة بفضل شجاعتو وصبره . الكثرة تُختزَل في شخص الممدوح أو المرثي
 :يقول المتنبي في مدح سيف الدولة.. واب رأيو وحسن تخطيطوعمى المكاره وص

 يُكمِّف سيف الدولة الجيشعَ ىمّـوُ وقد عجزت عنو الجيوش الخضارم

 ويطمبُ عند الناسِ ما عند نفسـو وذلـك مـا لا تدّعيـو الضراغـم

، ففي التسمية تحديد وتخصيص، (سيف الدولة)إن العلامة الأولى عمى تأكيد معنى الفردية في ىذين البيتين ىي التسمية 
إذ نجد . وانطلاقاً من ىذا التخصيص تنشأ في البيتين جممة من المقابلات التي تؤكد تميّز الممدوح وتُعمِّقُ فرديتو وفرادتو

 :مقابمة بين

 الجيوش الخضارم ≠( ىمتو)ىمّـو 

 الناس ≠نفسـو 

في " يطمب، يكمّف: "لال الأفعال المنسوبة إلى الممدوحجمع، وتتعمّق من خ/مفرد: وىي مقابمة تقوم عمى ثنائية ضدية
فذات الممدوح تقوم رديفاً لمقوة . عجز/قدرة: جمع إلى ثنائية/مفرد: لتتحول المقابمة من ثنائية" ما لا تدعيو، عجزت"مقابل 

 .والقدرة والرغبة في الفعل، في حين تنيض الجماعة صورةً لمضعف والعجز والتخاذل



 

 

ومرتبطة بفمسفة المتنبي ونظرتو لمعالم في إيمانو بأن  الحماسة عند أبي الطيب معقودة بالذات المفردةبدو بيذا المعنى ت
ن عاندىم الحظ أحياناً كما حدث مع أبي الطيب نفسو  .التاريخ يصنعو أفراد متميزون وا 

 :المؤثرات الموضوعية أو الخارجية

ات في شعره وتحوّليا إلى قوة موجّية لمقول، فإن طبيعة المرحمة مثمما تموّنت الحماسة عند المتنبي بقوة حضور الذ
التاريخية وخصوصية القرن الرابع لميجرة باعتباره القرن الذي شيد بداية التراجع الحضاري لمدولة العربية الإسلامية، قد 

ي كانت تَحيقُ بأمتو فقد استشعر المتنبي الأخطار الت. ساىم في تموين شعر أبي الطيب الحماسي وصبغو بطابع خاص
 .والتي كان أكثرىا جلاء تيديد الروم للأقاليم الشمالية

ولعل مواكبة المتنبي ليذا الصراع خلال إقامتو عند سيف الدولة ىو ما طبع شعره الحماسي بطابع ديني واضح تحوّل فيو 
 :يف الدولةصراع سيف الدولة مع الروم إلى صراع بين الكفر والإيمان، يقول المتنبي في مدح س

 ولستعَ مميكاً ىازماً لنظيره ولكنك التوحيد لمشرك ىازم

ولئن كان المتنبي في تأكيده عمى البعد الديني في الصراع يُعتبَرُ امتداداً لما كان بدأه أبو تمام، فإن أبا الطيب قد وسّع 
بل إن . بي لمعاني الحماسة المعروفةمن أىم المعاني التي أضافيا المتن، فكان ذلك "العروبي"ىذا المعنى وربطو بالبعد 

ىذا المعنى تحوّل في الكثير من مدحيات المتنبي ومرثياتو، إلى الإطار الذي أصبح ينتظم بقية المعاني من إبراز 
 .الخ...لمشجاعة وتصوير لمحروب ووصف لمجيوش

بمعناىا الحضاري الثقافي ) ربيةالدفاع عن الأوطان في وجو العدو الخارجي والدفاع عن العصبية العبيذا المعنى فإن 
في وجو نفوذ بقية القوميات داخل الدولة الإسلامية، مثّل أحد أىم معاني الحماسة في ( وليس بمعناىا القبمي أو العرقي

 .شعر المتنبي

لتي من السمات الميمة أيضاً لعصر المتنبي، والتي أثرت في شعره الحماسي، يمكن أن نشير إلى التحولات الاجتماعية ا
شيدىا مجتمع القرن الرابع، والتي جعمت من ىذا العصر عصر التناقضات وانقلاب القيم؛ وىو ما يفسِّر من بعض الوجوه 

البطل الذي يدافع عن "علاقة المتنبي المتوترة بواقعو، وانتشار مفاىيم الرفض والتمرد والغربة في شعره، فكان أقرب إلى 
 .لوكاتش بعبارة" قيم أصيمة في مجتمع متدىور

ىذا الرفض لمواقع انعكس في شعره الحماسي تغنياً بالقيم الأصيمة، قيم الشجاعة والبطولة الحربية والذبّ عن الحرمات من 
. المرثي إلى رمز لتمك القيم/ تحول الممدوحجية، وانعكس من جية أخرى عمى صورة الممدوح والمرثي في شعره، إذ 

ما يخرج وىو . المرثي تجسيداً حيًّا ليا/رثاء إلى تغنٍّ بمثال منشود وبقيم يكون الممدوحففي قصائد كثيرة يتحول المدح أو ال
، فيحرر الشعر بذلك من الظرفية وضغط  من كونو مدحاً لشخص ليكون مدحاً لقيم( أو الرثاء) بالمدح



 

 

اً بقيم خالدة يفعل فعمو في المناسبة ليفتحو عمى المطمق ويحوّلو إلى شعر حماسي يتجاوز الظرفي العارض ليكون تغني
 .المتمقي بمعزل عن سياقات القول

الذي حاول المتنبي  المنشود فصورة سيف الدولة في شعر المتنبي ىي الصورة التي أرادىا لو المتنبي، إنيا صورة
 .تحقيقو في الواقع، وحين فشل حاول خمقو في المغة ومن خلال الشعر

التي يعج بيا شعر أبي الطيب، من ذلك  الحِكمإلى قيمة يتجمى بشكل خاص في  الوجو الآخر لتحويل المتنبي الممدوح
 :قولو يمدح سيف الدولة في مطمع المدحية

 عمى قدر أىل العزم تأتي العزائم وتأتي عمى قدر الكرام المكـارم

 وتعظم في عين الصغير صغارىا وتصغر في عين العظيم العظائم

في الوجود مرتبط بفعل سيف الدولة، ولكنو يجعل من فعل الممدوح نموذجاً ليذا المعنى  فيذا التغني بالعزم وبفعل الإنسان
وبذلك تكون علاقة الحكمة ـ وىي مطمع القصيدة ـ ببقية النص علاقة إجمال بتفصيل، وكأن فعل الممدوح ما ىو . العام

 .إلا تنزيل ليذه القيم في الواقع، إنو نموذج حي ليذه القيم

ى ترِدُ الحكمة في نياية النص فتكون في شكل استنتاج وانتقال من الخاص إلى العام، كما في قولو يمدح وفي أحيان أخر
 :سيف الدولة ويواسيو بعد ىزيمتو أمام الروم

 إن السلاح جميعُ الناس تحمِمُوُ وليس كللُّ ذواتِ المخمبِ السَّبُعُ 

شجاعة سيف الدولة وجبن أعدائو رغم أنيم المنتصرون، ولكنو فالبيت ـ وىو خاتمة القصيدة ـ يقوم عمى مقارنة خفية بين 
وبين الجبن ( التي يمثميا سيف الدولة)النصر الذي يحوّلو الشعر إلى ىزيمة ما دام الصراع الحقيقي صراعاً بين الشجاعة 

 .، والشجاعة منتصرة أبداً أياً كانت نتيجة المعركة(أعداؤه)

سمات شعر الحماسة عند المتنبي، تحويل المدح والرثاء إلى مدح لقيم يمثل من يمكن القول من خلال ما تقدم أن 
مُم بو المتنبي وعمِل عمى تحقيقو  الممدوح تجسيدىا الحي، وأن صورة الممدوح تبدو أحياناً كثيرة رسماً لمثال منشود حعَ

 .في الشعر حين عجز عن تحقيقو في الواقع

 :الواقع في حماسيات المتنبي



في شعر أبي الطيب الحماسي تؤكد علاقتو بوقائع التاريخ، ذلك أن حضور الواقع في النص غالباً ما  إن نظرة سريعة
يكون مولِّداً لمحماسة في مدحيات المتنبي خاصة، إذ كثيراً ما كان المدح مرتبطاً بذكر بطولات الممدوح الحربية، أو  

 

ذلك يصبح وصف الحرب وذكر الشجاعة معنى أساسياً كان الباعث عمى المدح انتصار الممدوح في إحدى معاركو، وب
 .من معاني المدح

، بل عمى العكس من التاريخ في حماسيات المتنبي ليس ىو الذي يمنح ىذا الشعر بعده الحماسي/حضور الواقعلكن 
ر عما جرى بغض النظ كمما حاول الشاعر أسْطعَرعَةعَ التاريخ من خلال تجميمو وتحويمو إلى سمسمة من الانتصاراتذلك، 

المتنبي الحماسي ليس وصف وبذلك يمكن القول إن شعر . كان النفس الحماسي في ذلك الشعر أبرزفعلًا في الواقع، 
ما يفعمو المتنبي إبداع حربي عمى حد عبارة مبروك المناعي، بمعنى أن  ([1])«حروب وصف»حروب بقدر ما ىو 

، وأن رىان الشاعر الأول ىو تجميل الواقع وتجميل صورة الممدوح والقدرة حماسي بالوصف وليس مجرد وصف لمحرب
 .عمى تحويل التاريخ إلى بطولة أو إلى تاريخ بطولة

إلا منطمقاً لشعر الحماسة، أما الذي يجعل ىذا الشعر شعراً حماسياً فيو تحديداً مفارقتو  وقائع التاريخ بيذا المعنى لا تمثل
 :فحين يصور المتنبي جيش سيف الدولة، يصف الخيل قائلاً . لمواقع ولقوانينو

نْبِجٍ يطرحن أيديعَيا بحصن الران  فكأن أرْجُمعَيا بِتُربعَةِ معَ

تتحرر من بُعدَيْ المكان والزمان ومن قوانين الواقع إذ تجمع في عدْوِىا يحوّل الوصف ىذه الجياد إلى كائنات أسطورية 
 .بينيما عمى ما يروي شُرّاح شعر المتنبي مَسِيرُ خمسة أيام( منبج وحصن الران)بين مكانين 

ي حضور التاريخ في شعر أبي الطيب الحماسي إذن لا يُحوّل ىذا الشعر إلى تأريخ، بل إن ىذا التاريخ وىو يحضر ف
، بقدر ما يكون حضور التاريخ  الشعر يتخذ وجوداً أدبياً، فلا يكون حضوره غايةً ولا اليدفُ منو التأريخعَ والتسجيلعَ

 .ذريعة لغاية أبعد ىي التأثير في المتمقي من خلال تحويل الوقائع إلى مجال لذكر البطولات والتغني بالانتصارات

 .ب شعر المتنبي الحماسي من الممحمة ويمنحو الكثير من السمات الممحميةىذا الارتباط بالواقع ومفارقتو في آن، يُقرِّ 

 :بين شعر الحماسة والممحمة

إذا كانت الممحمة في أبسط تعريفاتيا ىي القصة الشعرية التي تروي ـ في صياغة أدبية وخيال شعري ـ أعمالًا جبارة يقوم 
راً عن ىذا التحديد، إذ أن الكثير من مدحياتو في سيف الدولة فإن شعر أبي الطيب الحماسي لا يختمف كثي. بيا بطل فذ

عسكرياً مفصلًا عن " شريطاً "»خاصةً، تقوم عمى بعد قصصي واضح يجعل من القصيدة ـ كما يقول مبروك المناعي ـ 
ة عمى جيش حجم الجيش العربي ونظام تنقلاتو، واختراقو لمحواجز الطبيعية من جبال وأودية، وىجوماتو السريعة الماحق

 .([2])«..العدو، ومظاىر الإنجاز الحربي من حصار وطِرَادٍ ومواجية

http://www.blogger.com/post-edit.g?blogID=8378187415228958202&postID=3281745708801171131#_ftn1
http://www.blogger.com/post-edit.g?blogID=8378187415228958202&postID=3281745708801171131#_ftn2


ذا ربطنا ىذا السرد والوصف بوظيفتو في النص وىي الإعلاء من شأ ظيار شجاعتو وحسن قيادتو، وا  ن الممدوح وا 
ولكن دون أن   أصبحت القصيدة سرداً لبطولات الممدوح في نعَفعَس حماسي يجعل ىذا الشعر أقرب إلى الممحمة

 

البعد القصصي يظل مندرجاً ضمن الغرض الذي يؤطر القصيدة، وتظل وظيفتو معقودة بخدمة الغرض يماىييا لأن ىذا 
 .تفخيم صورة الممدوح في المدح مثلاً ، وىي الأساسي في النص

ل ىذا الشعر إلى ممحمة، إذ يظل شعر  في شعر المتنبي الحماسي إذن بعض ملامح الممحمة، ولكن ذلك لا يحوِّ
البطل أو القبيمة، وىي مسيرة قد  بمسيرةالحماسة مرتبطاً في الغالب بحادثة أو واقعة محددة بينما تيتم الممحمة 

ل أجيالًا متوالية، وىو ما يمنح الممحمة امتدادا عمى مستوى الحيز النصي لا نجده في القصيدة تستغرق سنين عديدة ب
 .الحماسية التي تظل ميما طالت قصيرة مقارنة بالممحمة

 :الخصائص الفنية لحماسة المتنبي

 :الإيقـاع. 1

تجميات الإيقاع، ولكن إيقاعات الأوزان لا ، إذ الوزن إحدى (البحر والقافية)نميّز في استعمال الإيقاع بينو وبين الوزن 
 :ذلك أن. تمثل كل تجميات الإيقاع في الكلام

 .ـ الوزن نظام إيقاعي ثابت مقنن، أما الإيقاع فنزوع إلى الانتظام والتنظيم دون أن يكون نظاماً ثابتاً جامداً 

 .ومتكيف بوـ الوزن نظام مجرد سابق لمنص، أما الإيقاع فمرتبط بالكلام ناشئ عن النص 

 .ـ الوزن عام ومشترك، أو ىو إطاري خارجي، أما الإيقاع ففردي موضعي

الإيقاع ظاىرة حيوية في الكلام ترفض التقنين، وىو ما يعني أن ما يمكن بحثو أو محاصرتو من بيذا المعنى فإن 
ارتباطو الوثيق بمفيوم اع ىو ولعل ما يمكن تأكيده في ما يتعمق بالإيق. ظاىرة الإيقاع ىو آليات تجمييا في الكلام

ولكن دون أن يماىيو، فالإيقاع تكرار في منطمقو ولكنو نفي لمتكرار في مآلو، بما ىو كسر لمرتابة كي  الترديد أو التكرار
ليس مجرد تكرار صوتي بل ىو تكرار لو بالدلالة  فالإيقاعومن جية أخرى . لا يسقط في التشبع ويفقد كل قيمة جمالية

بمعنى أنو يشمل مختمف مظاىر الانتظام والتنظيم في النص، « ىندسة وبناء»إنو كما يقول المسعدي . لةأكثر من ص
 .وىو انتظام يكشف عن تنظيم مخصوص لممعنى في النص

 :ويمكن أن نتوقف في شعر أبي الطيب الحماسي عند بعض مظاىر الإيقاع منيا

 :لة لقمعة الحدثيقول المتنبي مصوراً بناء سيف الدو: تكرار الأصوات

 بنـاىـا فأعمـى والقنـا تقرع القنـا وموج المنـايـا حوليـا متـلاطم



يقوم ىذا البيت عمى إيقاع قوي ومميز، وىو ناتج أساسا عن خصائص الحروف والأصوات المستعممة وعن كيفية توزيعيا 
 :عمى مساحة البيت، إذ نجد

 

فكأنك وأنت . ىورية تحيل إلى محاكاة صوت المعركة وقعقعة السلاحـ تكرار حروف القاف والراء والعين، وىي أصوات ج
تسمع ىذا البيت تستمع إلى صوت المعركة وىو ما يشحن البيت بإيقاع مميز يعانق الدلالة لتأكيد النفَس الحماسي في 

 .القصيدة

البيت يؤكد جمع سيف الدولة في فإذا كان . ـ انتشار المقاطع الطويمة المنفتحة التي تعبّر عن معنى الإعلاء في البناء
ومن خلال ( القوة والشدة)، فإن الحروف تعبّر عن ىذا المعنى من خلال خصائصيا الصوتية البناء والحربفعمو بين 

 (.انتشار المقاطع الطويمة)توزيعيا وخصائصيا الكمية 

 :يقول المتنبي مفتخراً : الجناس والتكرار المفظي

ـملقد تصبّرتُ حتى لات مصطبر فا  لآن أُقحِـمُ حتى لات مُقتعَحعَ

 تصبرت ـ مصطبر: يقوم البيت عمى ترديد لفظي 

 أقحم ـ مقتحم

والحاضر الدال عمى المستقبل ( لقد تصبّرت)وىو ترديد يُظير التقابل الدلالي بين صدر البيت وعجزه، أي بين الماضي 
حمل معنى الكثرة المرتبطة بالمشقة والشدة، ىو الذي والذي ي( تصبّر)فمعنى الصبر الذي عبّر عنو الفعل المزيد (. فالآن)

...( حتى)الذي ورد ضمن مفعول يفيد انتياء الغاية في الزمان ( مصطبر)في ( ر.ب.ص)استدعى تكرار نفس المادة 
جال فيو مرتبطاً بيذا الإصرار الذي لا م( أقحم)وكان الانتقال إلى الفعل . فكان ذلك إيذاناً بالتحول الذي عبّر عنو العجز

إضافة إلى أن التكرار يحوّل إصرار الذات عمى الفعل إلى . لمتردد ليكون الاقتحام والتقدم عمى قدر الصبر والتصبّر
 .غنائية تمجّد القوة وتتغنى بالفعل

خراجو في  نما ىو مظير من مظاىر تنظيم المعنى وا  بيذا المعنى ليس ترديد الأصوات أو الألفاظ مجرد لعب لفظي وا 
  .النص

 :يقول المتنبي في مطمع إحدى مدحياتو في سيف الدولة: الموازنة التركيبية

 عمى قدر أىل العزم تأتي العزائم وتأتي عمى قدر الكرام المكارم

 وتعظم في عين الصغير صغارىا وتصغر في عين العظيم العظائم



ة الإطلاق في الحكمة، كما ينيض التقديم تمعب الموازنة التركيبية بين صدر وعجز كل بيت دوراً أساسياً في تأكيد صيغ
ظيار دور الإنسان وفعمو في تحديد طبيعة النتيجة( العزائم، المكارم: تأخير الفاعل)والتأخير  . بوظيفة تأكيد المعنى وا 
ومن . يمياإنما ىي ـ دلاليا ـ نتيجة فعل الإنسان ومقدار العزم الذي يبذلو في سب( التي احتمت وظيفة الفاعل نحويا)فالعزائم 

 .جية أخرى فإن الموازنة التركيبية تقوي الإيقاع وتساىم في خمق النفس الحماسي في النص

 :يقول المتنبي: الترصيع

ل جعَ لٍ والبرلُّ في شُغُل والبحر في خعَ جعَ ذعَل والرومُ في وعَ  ونحن في جعَ

لو إلى تغنٍّ  وىو أمر . بالنصر في نفس حماسي ظاىر يقوم البيت عمى قافية داخمية تمنح الإيقاع فيو طابعاً مميزاً وتحوِّ
 :تؤكده ظواىر إيقاعية أخرى في البيت مثل

ـ التناسب بين الألفاظ وتوزيع التفعيلات، وىو ما يسميو اليادي الطرابمسي بظاىرة الطفو، أي أن تطفو التفعيمة عمى سطح     
 :البيت

 وجل/  والبحر في/ شغل / وجل والبر في / والروم في / جذل / ونحن في 

 فَعمن/ مستفعمـن / فَعِمن / فَعِمن مستفعمـن / مستفعمـن / فَعِمن / مُتَفْعِمـن 

 الروم ≠نحن : ـ المقابمة بين

 وجل ≠جذل 

 البحر ≠البر 

 .فَعَلٌ : جذل ـ وجل ـ خجل، وىي إضافة إلى ذلك عمى نفس البنية الصرفية: ـ الجناس في 

 نحن في جذل: ـ الموازنة التركيبية بين

 روم في وجلال

 البر في شغل

 البحر في خجل

يمكن القول إذن أن المتنبي يزرع إيقاعاتو الخاصة ضمن إيقاعات الوزن فتعضدىا وتقوييا، وتُخبِر في الآن نفسو 
كل ذلك في علاقة واضحة بدلالة البيت القائم عمى مقارنة بين . عن حضور المتنبي ذاتاً مبدعةً تروم الفرادة والتميز

 .في نفس حماسي واضح يتغنى بالنصر ولا يخفي تشفيو في الأعداء" لروما"و" نحن"

الإيقاع بيذا المعنى حركة كيانية مرتبطة بالمبدع بقدر ارتباطيا بالمتمقي، إذ الإيقاع ليس إلا إيقاعاً في الكلام يُحضر 
يقاعاً بالمتمقي يخمق بينو وبين النص ألفة تكون مدخلًا لمتأثي  .ر فيوالذات في الخطاب، وا 



 :الصورة الشعرية. 2

مثمما يكون الإيقاع علامة عمى حضور الذات في الخطاب، فإن الصورة أيضاً علامة عمى حضور الذات في العالم وفعميا 
فالصورة إعادة تشكيل لمعالم وخمق جديد لو بالكممات، من خلال العلاقات الجديدة التي تُوجِدُىا الصورة بين . في الوجود
لصورة الشعرية إذن ليست مجرد أسموب محايد يستخدمو مستعمل المغة لمتعبير والوصف، ا. الموجودات

 

ليست إلا عدولًا وانزياحاً عن الاستعمال ... ذلك أن الصورة تشبييا كانت أم استعارة أم كناية أم مجازاً . إنيا موقف ورؤية 
لكن من دون ىدم ما بينيا من الحدود، ذلك أن التشبيو المأنوس لمغة، فغاية التشبيو مثلًا ىي التقريب بين المتباعدات، و

وقد اعتبر البلاغيون أن الأصل في التشبيو ىو تشبيو المجرد . يحافظ عمى استقلال طرفيو وتمايزىما ميما قرّب بينيما
 .بالمحسوس انسجاماً مع مبدأ إخراج الأغمض إلى الأوضح

المتنبي لمتشبيو استعمالًا مخصوصاً ينأى بو عن وظيفتو الأساسية لكن نظرة في شعر المتنبي الحماسي تُظيِر استعمال 
مثلًا تنبني الصورة عمى التشبيو، وىي تشبييات بينيا من العلاقات " تمر بك الأبطال"، ففي قصيدة (تقريب الصورة)

 :يقول المتنبي في ىذه القصيدة. والتشابو ما يشي بأنيا اختبار فني مقصود موظف لخدمة غاية أبعد

 وقفتعَ وما في الموت شك لواقف كأنك في جفن الردى وىو نائم

( تشبيو صورة بصورة)تقوم الصورة عمى تشبيو وقوف سيف الدولة في المعركة بوقوفو في جفن الردى، وىو تشبيو تمثيل 
ج عن الأمر الذي يجعمو يخر( وقوفو في جفن الردى)بمجرد ( وقوف سيف الدولة في المعركة)قام عمى تشبيو محسوس 

 (.نائم/الردى لو جفن)الضوابط التي حددىا البلاغيون لمتشبيو، إضافة إلى أن المشبو بو قائم عمى استعارة 

فيذا التشبيو تشبيو مركب ينزع إلى الغموض وليس إلى الوضوح، بمعنى أنو لا ينيض بوظيفة تقريب الصورة، بل إن 
نما تنيض بوظيفة تأثيرية غايتيا تأكيد فالصورة لا ت. غايتو ىي الإيغال في الخيال والمبالغة قوم عمى تقريب المعنى وا 

 .ويمكن قول الأمر نفسو في بقية تشبييات ىذه القصيدة. عظمة الممدوح من خلال الغموض والمبالغة

إذا كان التشبيو في شعر أبي الطيب الحماسي عمى ىذه الصورة من التركيب، فإن ىذا التركيب يكون أظير في 
فنزوع الاستعارة في حماسيات المتنبي إلى المبالغة وقياميا عمى الغمو والغموض أمر أفاض فيو النقاد قديماً  .الاستعارة

تحوّل الاستعارة عند أبي الطيب إلى غير أن الذي يعنينا من كل ذلك ىو . وحديثاً ولسنا في حاجة إلى مزيد تأكيده
ر العالم في الواقع قد انبرى يبدع في شعره عالعَمعَو الخاص الذي وسيمة لتشكيل العالم، وكأن المتنبي وقد عجز عن تغيي

 .أعاد فيو لمغة بكارتيا الأولى وىو يؤسس سمطتو في الواقع من خلال الكممات

 :خاتمــــة



لئن ردّد أبو الطيب في شعره الحماسي معظم معاني الحماسة التي تداوليا الشعراء قبمو، فإنو قد تجاوز مفيوم القبيمة الذي 
قامت عميو الحماسة الجاىمية ليموّن حماسياتو في أحيان كثيرة ببعد ديني ربط بين الحرب والجياد، كما عمد إلى إخراج 

ىذا الإخراج الجديد لمعاني الحماسة . ىذه المعاني إخراجاً جديداً من خلال اشتغالو عمى الإيقاع والصورة الشعرية خاصة
 . د وجعل المتنبي من أبرز شعراء الحماسة في الأدب العربي ىو الذي وىب حماسياتو الانتشار والخمو

 


